100

o1 Chris Townsend opisuje seriju
fotografija Francesce Woodman
na kojima je profesionalni model
koji je bio zaposlen na Rhode
Island School of Design (RISD)
tijekom njenog studija na tom
sveucili$tu. Na jednom od
portreta, pod naslovom Charlie
the Model #1 (Model Charlie br.1),
zabiljezila je: “Charlie je model
na RISD-u ve¢ 19 godina,
vjerojatno zna svasta o tome
kako se spljostiti ne bi li stao na
papir.” Uz jednu drugu
fotografiju iz iste te serije,
Charlie the Model #4 (Model
Charlie br. 4), na kojoj je model
prikazan kako drzi veliki list
bijelog papira pored svog golog
tijela, stoji Woodmanina biljeska
koja kaze: “Tu je papir, a tu je
osoba.” U Chris Townsend,
Francesca Woodman: Scattered
in Space and Time (London:
Phaidon Press, 2006.), str. 24.
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Spajanja,
uklanjanja,
evakuacije:
preuredenje
rekonstituiranie slike
u kolazu

Vlatka Horvat

S engleskoga preveo Tomislav Medak

oj rad u razli¢itim medijima — od performansa,
videa, fotografije, do kolaza, skulptura i
instalacija — ¢esto se bavi nestabilnim
odnosom izmedu ljudskog tijela i nekog skupa
predmeta, prostora, krajolika ili izgradenog
okruZenja. U ovom izlaganju usredotocit ¢u se
detaljnije na jedno vrlo malo i specifi¢no polje
mog rada uzimajudéi za fokus ras¢lanjenje i
neuravnotezenost figure u mojim slikovnim kolazima. Raspravit ¢u kako kolaz
izvodi to rastavljanje, i sastavljanje, tijela-kao-predmeta / tijela-kao-slike
drukgije no Sto to ¢ine fotografski radovi.

Opcenito gledano, moj se rad uglavnom bavi problemom utjelovljenja te
fiksiranja ili reprezentiranja raznorodnih kontradiktornih iskustava:
nepomirljivih ili nemogucih teZnji, nerazrjesivih sukoba izmedu namjera i
Zelja, nelagodnih ili disfunkcionalnih relacijskih dinamika medu tijelima,
predmetima i prostorom... Drugim rije¢ima, moj rad pokusava naéi nacina da
progovori o raznim neuspjesima, zaglavljenosti i ekscesima, o nekom opéem
iskustvu onoga “previse”, pogotovo u odnosu prema dvodimenzionalnim
oblicima reprezentacije, koji su prinudeni sazimati i sabijati “Zivljeno” iskustvo
i sve njegove kompleksnosti i kontradikcije ne bi li “stalo na papir”?°'

Jedna od mojih centralnih preokupacija po pitanju tijela uvijek je iznova
problem prisutnosti — od posve konkretnih, specifi¢nih pitanja o tome kako
tijelo zauzima prostor, kako se odnosi prema drugim objektima, kako
svladava bivanje u prostoru,... pa sve do Sirih, apstraktnijih pitanja o samom
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Vlatka Horvat, Anatomije (01), (02),
2008., kolaZ na papiru,
ljubaznoscu autorice.

Vlatka Horvat, Anatomies (01),
(02), 2008. Collage on paper.
Images courtesy the artist.
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“imanju” tijela i o pronicanju njegove fizi¢ke naravi, predmetnosti, granica i
mogucnosti. Tijelo se u mom radu uvijek pojavljuje fragmentirano ili
izmijenjeno, prikazano u razli¢itim stadijima neuravnoteZenosti ili
umnozenosti, djelomic¢no ili u cjelini evakuirano iz okvira slike, ili pak ulovljeno
u nekom vidu transformacije - bilo usred, na rubu, ili nakon transformacije.

Drugi Zivot: ponovna uporaba i recikliranje

Okrenula sam se prema kolazu kada sam u procesu rada s videom i
fotografijom osjetila da sam do3la do odredenih ograni¢enja u pogledu tijela.
Kada radite tako da polazite od izvedbe, od neceg utjelovljenog, raspon
mogucnosti s kojima moZete baratati u fotografiji uvijek ¢e biti ograni¢en
time 3to je jedno stvarno tijelo sposobno izvesti u stvarnom prostoru. Prema
tome, ono $to je moguce prikazati u fotografiji ograni¢eno je onim 3to tijelo
mozZe izvesti, i nadalje, onim $to jedno odredeno tijelo (moje) mozZe izvesti. U
kolazu se pak se kategorija “Sto je moguce” Sirom otvara, jer ono 5to se moze
prikazati vise nije ograni¢eno onim Sto tijelo moze izvesti, niti pak odredeno
ograni¢enjima vremena i prostora i zakonitostima fizike. Kolaz, kao forma,
nudi odredenu vrstu slobode koju fotografija ne moze pruziti. Stoga mogu
re¢i da su moji radovi na papiru prvobitno nastali iz mojih pokusaja rjeSavanja
tog prakti¢nog problema: kako zaobiéi ograni¢enja tijela uvjetovana
njegovim statusom fizickog objekta.

Za rad Hybrids (Hibridi), jedan od mojih najranijih kolaza, iskoristila sam
fragmente tijela iz mojih prethodnih fotografskih projekata i kombinirala ih
sa slikama predmeta i elemenata izgradenog prostora, Sto je rezultiralo
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02 Tu povlacim ovu distinkciju jer
sve vedi broj mojih recentnih
radova sacinjavaju kolaZi kojima
je polaziste tekstualni materijal
ili koji se bave rezanjem i
preslagivanjem praznih listova
papira na kojima nema nikakve
slike ni teksta.

Spajanja, uklanjanja, evakuacije Frakcija #62/63
Vlatka Horvat Actionable Image

prikazima amalgamiranih bi¢a. Svi moji daljnji slikovni kolazi°> u osnovi slijede
isti pristup — koriste reprintove, fotokopije, izrezane dijelove mojih veé
postojecih fotografija. Umjesto da uzimam materijale iz ogromnog i
neiscrpnog mora slika kojima smo okruzeni u danasnjoj kulturi, rano sam
odlucila ograniciti taj univerzum izvornog materijala kojim ¢u raspolagati u
svom radu i “dozvoliti si” samo kopanje po arhivu slika koje sam prethodno
sama snimila. Te su slike gotovo uvijek imale neki prethodni Zivot (u obliku
fotografije ili videa), premda su neke odbaceni isjecci, fragmenti materijala
koji nisu usli u zavrSnu verziju “u prvoj rundi”. Na neki nacin tu metodu rada i
to odredeno samo-ogranic¢avanje sredstava koja su mi na raspolaganju pri
radu moguce je shvatiti kao neku vrstu namjerne vjezbe suzdrzavanja, jer
pritom radim s principom ekonomicnosti sredstava, a istovremeno, i kao oblik
programatske izvedbe samo-recikliranja.

Polazedi od neceg 3to je veé od prije forma reprezentacije i onda dalje
degradirajudi kvalitetu tih materijala (€esto tiskam fotografije u niskoj
rezoluciji i zatim ih fotokopiram), radovi na papiru - opcenito gledano —
usmjeravaju pozornost na samu neadekvatnost reprezentacije da prevede
Zivljeno iskustvo u sliku. Slika u kolazu namecée nam posve drugi skup pitanja
od onih koje namece “prava” figurativna fotografska slika: viSe nije rije¢ o
tome “Sto je slika” (dokument proSlog vremena, trag ili ostatak nekog
dogadaja, indeks necega Zivoga), vec “Sto ona moZze predociti/dokuciti”.
IstraZivanje koje je u sredistu projekta postaje tako eksplicitno uokvireno kao
istraZivanje moguénosti i granica reprezentacije - $to je moguce prikazati,
$to je mogude znati, Sto je moguce znati o tijelu i kroz tijelo. Konkretno,
istraZivanje se tu prebacuje s preispitivanja i mapiranja moguénosti i granica
djelovanja (akcije) te susreta tijela i prostora, na preispitivanje moguénosti
izvedbe same slike i u samoj slici.

Neki komadici: sudari i nasilje kolaza

Opcenito govoreci, kolaz sam po sebi stvara osjecaj nasklada i nesloge posto
se uvijek bazira na procesu spajanja i sklapanja vise slika u jednu. Slika
sastavljena u kolazu fizicki - dakle doslovno - utjelovljuje vise slika od kojih
se sastoji, tako da ¢e ona uvijek biti nesto izmedu: izmedu (barem) dvije
stvari, izmedu barem dvije povrSine, barem dvije plohe. Izvorni materijal
kolaza koji ¢ine isjecene slike ili fragmenti slike najé¢es¢e ukazuje na izvorni
kontekst iz kojega su ti fragmenti preneseni, ¢ineéi opipljivim upravo taj ¢in
prenosenja i dislokacije te samu Cinjenicu da su ti materijali
rekontekstualizirani.

Buduci da kolaZ sadrzi elemente slika prenesenih s nekog drugogiili s
viSe drugih mjesta, on tipi¢no funkcionira kao kakofonija referenci s obzirom
da zadrzava krhku poveznicu s tim drugim mjestima i njihovim nizom
asocijacija — asocijacija koje nude same izvorne slike, asocijacija koje proizlaze
iz ¢injenice da je izvorna slika isjeCena i dislocirana te asocijacija koje nastaju
iz samog Cina spajanja. Slika nastala kolaziranjem je djelomicno jedna stvar,
djelomi¢no druga stvar, no niti jedna niti druga u potpunosti ili cijelosti. lli pak
je pak ona posve “nova” stvar, sastavljena od izrezanih elemenata postojeéih
stvari. Proizlazedi iz, i istovremeno ukazujuci na, vise mjesta odjednom, kolaz
se pokazuje kao medij prikladan za preispitivanje stanja izmedu -
neshvatljivih ili nerazrjesivih prilika, osjeéaja, impulsa, nastojanja, Cija je
reprezentacija, kao Sto sam istaknula na pocetku, jedno od stalnih i centralnih
preokupacija moje prakse.
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Vlatka Horvat, Tijelo stolica
(mapa), 2009., kolaz na papiru (set
od 2), ljubaznoscu autorice.

Vlatka Horvat, Body Chair (Charts),
2009. Collage on paper (a set of 2).
Images courtesy the artist.

o3 Citat iz Kate Bush, “The Latest
Picture”, u Fogle, The Last Picture
Show, 262.

04 Ibid., 265.
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Kada pokuSavam prikazati takva iskustva - osje¢aj nelagodnog
prisustva, podvojene i nepomirljive Zelje, kolebanja, zaglavljenosti — modalitet
reprezentacije koji je udaljeniji od Zivljenog iskustva ¢ini mi se, mozda
paradoksalno, vise prikladan da progovori o takvim iskustvima i osjec¢ajima
nego li modalitet reprezentacije koji je bliZi prozivljenom; drugim rije¢ima -
fotografija. Ti “neprikazivi” aspekti Zivljenog iskustva, kako ih ovdje nazivam,
Cesto su vezani uz probleme materijalnosti fizickog svijeta i, konkretno,
problem tijela - tijelo ne moze istovremeno biti na dva mjesta, ne moze
istodobno izvesti nesto i neSto Sto je suprotno tome, ne moze fizicki sadrzati
niti u potpunosti kontrolirati vlastite impulse, osjete i dozivljaje. Najmanje
dvostruko udaljen od onoga $to podrazumijevamo pod “Zivotom”, kolaZ ne
pokuSava nista predstaviti na direktan nacin - zrcaledi, reflektirajudi ili
simulirajuci ono Sto toboZe vidi. Suprotno tome, fotografija pak - ¢ak i kada
pokuSava priznati vlastitu nemoguénost da iznese istinu, autenti¢nost ili
evidenciju necega “stvarnog” (kao, primjerice, u oevidno insceniranim
fotografijama) - jo3 uvijek se do velike mjere oslanja na vjerodostojnost,
slicnost ili Zelju za istovjetno$¢u s onim $to prikazuje. Konceptualni umjetnik
Douglas Huebler opisao je fotografiju kao “glupo sredstvo za kopiranje”,% i
njegov stav ukazuje na to da fotografija kao medij, sa svojim vokabularom i
inherentnim instrumentima, ne dopusta raskidanje navodne korelacije
izmedu onog 3to reprezentira i onog $to se moze vidjeti — drugim rije€ima, ne
dopusta razotkrivanje fikcije reprezentacije. Kolaz, s druge strane, u osnovi
pristupa reprezentaciji na drukcije nacine — na nacine koji proizlaze iz samog
njegovog svojstva kompozita i njegove utemeljenosti na spajanju i
kombiniranju raznorodnih stvari. U kolaZu “stvarnost je reprezentirana kao
uvijek vec konstruirana u reprezentaciji."*
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o5 Elza Adamowicz, Surrealist
Collage in Text and Image:
Depicting the Exquisite Corpse
(Cambridge: Cambridge
University Press, 1998), straznja
korica.
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Predmet u formi kolaZa, i sam kolaZ kao predmet, potkopava na sasvim
vidljiv i opipljiv na¢in mit cjelovitosti. Cak i u svom najjednostavnijem oli¢enju
- jedan isjecak prilijepljen na papir - kolaz je uvijek “jedna stvar na drugoj” -
igra viSestrukih pozadina i prednjih planova. Mjesta gdje se jedan komadi¢
isturi preko drugog, ili gdje se dva komadi¢a preklapaju na povrsini stranice, ili
gdje su prorezi, rezovi, preklopi i poderotine evidentni na povrsini papira
dozivljavamo i osjetilom vida i osjetilom opipa. Rubovi i rezovi na povrsini
papira razabiru se kao primjetne linije koje upuc¢uju da su razli¢iti elementi ili
komadiéi povezani ili spojeni - ili pak da se nisu uspjeli “pravilno” spojiti. Te
linije rezova kao da imaju tjelesnost koju moZzemo doZivjeti i kao taktilno
iskustvo — pa makar to osjetilo dodira bilo tek zamisljeno u nasoj glavi. Kolaz,
isprekidan na vise mjesta gdje jedna stvar prelazi preko druge, ispresjecan
nazubljenim rubovima jedne stvari preko druge, pokazuje se kao razvedeni,
ispresjecan krajolik udubljenja, brazdi i usjeklina. Teritorij koji se ne “stapa” na
besavan, sretno-skladan nacin, nego je prije uzurbano raskriZje, neravan teren
gdje se pojedinacni dijelovi bore za prostor, gazeci jedan preko drugoga te
bivajuci gaZeni, dok se slojevi tvrdnji nanesenih na druge tvrdnje gomilaju na
njegovoj povrsini. U materijalnosti kolaZa postoji neka grubost, nasilje koje
proizlazi iz njegove surove fizikalnosti i natiskane referencijalne guzve
elemenata koji na njemu koegzistiraju. Tu se zajedno susrecu asocijacije i
znakovi sabrani s razli¢itih mjesta, s kojih su prethodno nasilno uklonjeni
(izrezani ili izderani), sada priljepljeni da stoje zajedno na istom mjestu —
spojeni, ali neuklopljeni.

Kolaz doslovno postaje mjesto sudara dijelova, ploha, povrsinai
referenci, i kao takav istovremeno utjelovljuje i priziva stanje kaosa.
“Utemeljen na ekscesu i sacinjen od nepovrativih fragmenata i plutajucih
znakova,"* kolaZ sklapa raznorodne elemente u sveop¢i nered gdje su na
rasporedu uvijek nemir i nesklad. Cak i kada se sastoji samo od rezova -
primjerice kada se fizicki intervenira u sliku samo rezovima, bez sklapanja ili
spajanja izrezanog s elemetima neke druge slike - vidljiva fizicka intervencija
kolaZiranja uvijek ¢e implicirati ili ¢in razdora i narusenosti, ili pak ¢in pokusaja
da se razdor popravi / da se naruSeno stanje vrati u red.

Geste svojstvene kolazu kao mediju pretpostavljaju izvjesno nasilje:
kidanje i rezanje, zamjena ili mijesanje dijelova. Cak i geste lijepljenja i
pri¢vrscéivanja, koje bi u nekoj drugoj ekonomiji mogle asocirati na brigu i
popravljanje, ovdje poprimaju svojevrsnu brutalnost time Sto se razlic¢itim
“komadi¢ima” dodjeljuje neko mjesto i tu ih se fiksira, uz silovito inzistiranje
da moraju ostati tu gdje su stavljeni — $to ¢esto znaci na “krivom mjestu” ili u
neskladnim odnosima s drugim isje¢cima s kojima moZda ne dijele nista
zajedni¢kog. Cak i na prvi pogled, iz perspektive “samo vizualnog”, kolaZ se
namece kao neki tip konfrontacije.

Za is¢itavanje mog prelaska s fotografije na kolaz klju¢no je imati na
umu da se svi moji izvorni materijali sastoje od mojih vlastitih fotografija.
Neke od tih materijala koristila sam prije u drugim radovima, tj. oni postoje
kao rad, dok neke materijale posebno snimam kako bi ih upotrijebila u
radovima na papiru. Nadalje, svi moji radovi na papiru upotrebljavaju jednu te
istu sliku u njenim razli¢itim inkarnacijama, a mnogi radovi kao izvorni
materijal koriste uvijek iznova jednu jedinu sliku. U vizualnom vokabularu
rada tako dolazi do istinske redukcije — odredena vizualna osiromasenost je
rezultat i moje upotrebe jedne jedine slike i metoda njenog umnazanja koje
koristim: fotokopiranja ili tiskanja na crno-bijelom inkjet printeru. Moglo bi se
re¢i da u mojim radovima na papiru “puni potencijal” kolaza kao medija, o
kojem sam ranije pisala, namjerno ostaje neiskoristen — u smislu da tu nema
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Vlatka Horvat, Dvojnici vezani (03),
2011., Presavijeni Sivani inkjet
printovi na arhivskom kartonu za
uveze, ljubazno$éu autorice.

Vlatka Horvat, Doubles Stitched
(03), 20m1. Folded inkjet prints
sewn, mounted on archival
bookbinding board. Image
courtesy the artist.

kakofonije referenci koje ukazuju na razli¢ite kontekste, nema nastojanja da
se spoje nepripadajuéi fragmenti izdvojeni iz razli¢itih izvora. Umjesto toga,
temelj svake od mojih serija kolaza je jedna jedina slika koja prikazuje jedno te
isto tijelo, a koja se iznova i iznova kopira, udvostru€uje, umnozava i
preslaguje, stvarajuci nesklad iz jednog jedinog izvora.

Kopije: degradirane, korak udaljenije

Fotografije fotografija, kopije, reprodukcije sve predstavljaju re-prezentacije
neke druge slike i kao takve prozimat ¢e ih sve to je prozimalo i njihove
izvorne slike. Ali posto su slike koje su kopirane, re-printane i re-reprezen-
tirane u mom radu uvijek moje vlastite slike, nema potrebe oslobadati ih
prethodnih referenci iz nekog drugog konteksta. Moje vlastite slike ne
prizivaju ni jedan drugi kontekst, osim konteksta moje prakse. Kao izvorne
slike, one nisu kulturalno nabijene, ili kodirane, kao Sto su to slike preuzete,
primjerice, iz reklama ili filma. Bez tereta drugih kulturnih asocijacija s kojima
bi se trebalo uhvatiti u koStac, ono 3to dolazi u prednji plan u mojim kolazima
su sami postupci kojima je slika tijela tu podvrgnuta: kopiranje, sjecenje,
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Vlatka Horvat, Skrivanje,
2004., c-printovi (set od
10), ljubaznos$éu autorice.

Vlatka Horvat, Hiding,
2004. C-Prints (a set of 10).
Images courtesy the artist.

06 Michal Rovner i John Tusa,
intervju za BBC Radio 3,
transkript dostupan na: http://
www.bbc.co.uk/radio3/
johntusainterview/rovner_
transcript.shtml
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preinacenje, preslagivanje, umnozavanje; kao i posljedice tih postupaka koje
slike u kolaZu istodobno i proizvode i prikazuju: poniStavanje, ocudenje,
ogoljenje, dislokaciju.

Ponovnim fotografiranjem i printanjem, u mom radu se slika tijela na
neki nacin stalno iznova reciklira i prenamjenjuje. Fotografiranje fotografije,
kao $to to umjetnica Michal Rovner istice, funkcionira kao “strategija
udaljavanja neke stvari od njenog identiteta, lokaliteta, specifi¢nosti.”® Valja
istaknuti da u mom procesu fotografije koje fotografiram i koristim kao
izvorni materijal za kolaZ ve¢ same po sebi prikazuju neku gestu ponistavanja:
ruka koja zaklanja o¢i, predmeti koje subjekt drZi ispred svog lica, neSto Sto
stoji na putu itd. U tom smislu identitet/lokalitet/specificnost o kojima
Rovner govori ve¢ su u “prvom” koraku - u samoj fotografiji — ucinjeni
neraspoznatljivima, anonimnima, nespecificnima. Mogli bismo re¢i da
postupak ponovnog fotografiranja fotografija koje same po sebi ve¢ prikazuju
gore navedene geste tako dodaje jo$ jedan sloj poniStavanja. Proces
postupnog ponistavanja ili degradacije slike dodatno liSava sliku osobitosti
onoga na $to se mozda specifi¢no odnosila u svom prvobitnom stanju,
pretvarajudi je u neku vrstu uzorka. KolazZi, sastavljeni od dijelova koji su
kopije, fotografije fotografija ili printovi drugih slika — dakle, ne bas vjerne
replike prethodnih reprezentacija, mogu funkcionirati samo kao degradirane
ili ponistene redukcije necega $to je toboZe “adekvatnije”. No poSto moje
fotografije ve¢ ukazuju na svojevrstan neuspjeh fotografije da adekvatno
prikaze ili otkrije subjekt (bududi da se subjekt skriva pred kamerom u
trenutku kada ona zahtijeva da joj se pokaZe) zapravo ne moZzemo govoriti o
necem “adekvatnijem”. Moji kolaZi stoga mogu funkcionirati tek kao
neadekvatna reprezentacija neceg sto je ve¢ otprije neadekvatno.
Fotografirana fotografija jasno priznaje Cinjenicu da ne pokusava kopirati
nesto za Sto bi mislila da je stvarno — ona vec zna da bi takvo Sto bilo
nemoguce. U samom ¢inu fotografiranja fotografija i opetovanog printanja,
odnosno kopiranja neceg sto vec jest kopija, postoji odredeno inherentno
ruganje fotografskom aparatu. Fotografija fotografije suo¢ava (ve¢ uvrnutu)
izvornu fotografiju s njenom iskrivljenom zrcalnom slikom, iznoseci na vidjelo
neadekvatnost i neuspjeh same kopije koju kopira.

Mogli bismo mozda reci da proces kopiranja i ponovnog kopiranja u
mom radu — udaljavanja i ponovnog udaljavanja - funkcionira kao neka vrsta
dodavanija (ili uklanjanja) viSestrukih slojeva neautenti¢nosti,
pritom"potkopavaljuci] privid glatke stvarnosti” i otkrivaju¢i ono $to Douglas
Crimp naziva fikcijom “navodno autonomnog i jedinstvenog sebstva” ne bi li
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se ta fikcija pokazala kao “nista drugo do kontinuirani slijed reprezentacija, '
kopija, laznih prikaza.”” Druk¢ije receno, to naglasavanje slojeva '
neautenti¢nosti (i slojeva degradacije, ponistavanja) moZemo shvatiti u

smislu da se iskustvo tu postavlja ne kao “prava stvar”, ve¢ kao moguénost -

prizovemo li tu Heideggerovu ideju o neautenti¢nosti kao fundamentalnom

svojstvu ljudskog bi¢a, koja pojam ljudske egzistencije sagledava u okviru I
“poprista moguénosti”.?®

Re-reprezentacija neadekvatne reprezentacije, time $to je vec svjesna
svog statusa kopije, oslobodena je tereta da mora biti vjerna prikazu necega
Sto tvrdi da je “prava stvar”. Za razliku od fotografije, s njenom sklonosti iluziji
i teZnjom da stvari prikaZe onakvima “"kakve stvarno jesu” ili “kakve stvarno
izgledaju” — kolaZ spremno istice vlastitu neadekvatnost da reprezentira
nesto “cjelovito”, “"autenti¢no” ili “stvarno”, diceci se svojim zakrpama,
rezovima i Savovima, svojom nagrizenom i degradiranom pojavom, svojom
oskudnos¢u i svojim drugorazrednim statusom kopije. Cim manje neka slika
pokusava biti nalik ne€emu stvarnom, ¢im manje je zanima da pojave slice
drugim pojavama - tim ¢e viSe, moZzda paradoksalno, ono $to iznosi postati
prihvatljivija propozicija.

Prizovemo li Baudrillardov pojam simulakruma, “slika viSe ne odgovara
stvarnosti, ve¢ postaje svojevrsna stvarnost sama po sebi”.°® Ona vise nije
kopija neceg stvarnog, veé simulacija necega $to ne postoji — i Sto nikada nije
postojalo/nikada ne moZe postojati. MoZzda moZemo reci da kolaz opéenito
gledano funkcionira kao simulacija “necega Sto nikad nije bilo”, ali posto
spremno otkriva svoju reprezentacijsku ociglednost i transparentnost svojih
postupaka, on istovremeno provodi u djelo svoje razaranje simulirane slike.
Tako je u mom radu simulacija uvijek degradirana, a ne poboljsana slika
necega. lako stoji da se simulacija predstavlja kao neka vrsta ¢injeni¢ne
stvarnosti-u-slici, ona se istodobno nezabunjivo nudi kao “manje nego”, a ne
“viSe nego”. Htjela bih takoder istaknuti da se ta “manje nego stvarna”
simulacija ne pozicionira kao “manje nego stvarna” kako bi bilo koga uvjerila
da ono 3to ona nije (adekvatno simulirala) zapravo jest stvarno. Naprotiv,
kolaz simulira stvari na “manje nego” nacin upravo stoga kako bi se iznjela na
vidjelo neautenti¢nost ili nedoseznost same (“adekvatno”) simulirane slike.

Himeri¢na, masinisticka, osakacena, umnogostruéena i proSirena
stvorenja koja nastanjuju stranice mojih kolaza na njima stoje kao cinjenice,
time $to nema nacina ili procesa koji bi ih — ¢ak na razini projekcije, maste ili
hipoteze - oslobodili njihove nevolje. Ta stvorenja su fiksirana na slici,
fiksirana kao slike, za razliku od figura na fotografijama iz €ijih nevolja
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moZemo barem zamisliti neki izlaz. NagovjeStaj mogucéeg povratka na stanje
normalnosti opstaje u fotografiji upravo zbog njene povezanosti sa stvarnim,
zbiljskim tijelom i stvarnim, zbiljskim dogadajem - pa ¢ak i ako je jasno da je
taj dogadaj neautentican, insceniran ili fikcionalan. Pretpostavljamo da ako je
tijelo uspjelo nesto izvesti, iz istog ée se uspjeti i izvuéi. Suprotno tome, u
kolazu, fizicki nemoguée umnozavanje tijela/dijelova, rezanje tijela/dijelova,
stapanje tijela i predmeta, brkanje proporcija i razmjera, izokretanje ili
pomutnja odnosa figure i pozadine, prednjeg i straznjeg, gornjeg i donjeg,
redom su bespovratni - kada su jednom zalijepljeni, pri¢vrceni ili prisiveni
(kao 3to je to slucaj u radu Doubles Stitched (Dvojnici Vezani)) na svoje mjesto,
od postavljenog vise nema povratka, osim da se pritom unisti slika. Tijelu ili
Stovise slici nema povratka na neko fiksno stanoviste “kako je to bilo prije”.
Tijelo, predmeti i prostor/povrsina stranice mahom su zarobljeni u trajnom
stanju dislokacije.

S tim u vidu mogli bismo reéi da radovi na papiru ne prikazuju stvari, veé
ih naprotiv stvaraju ili insceniraju.™ Slika u kolaZu nije 'kao nesto’; ona ‘jest
nesto’ i nadalje, ona ‘proizvodi nesto.’

Dostizati, posrnuti: fotografija i kolaz, i Zivljeno iskustvo

Vracajuci se ponovo na moje fotografije, mogli bismo reci da zbog njihove
neposredne blizine Zivu¢em dogadaju, one — barem na jednoj razini —
insceniraju istrazivanje aktivnosti i djelovanja, te istrazivanje reprezentacijskih
mogucnosti tijela u prostoru. Nasuprot tome, kolaz inscenira istraZivanje
izri¢ito reprezentacijskih moguénosti slike, to jest konkretno moguénosti slike
tijela. Odnosno, postavim li to malo druk¢ije — u fotografijama ja istrazujem
proces izglobljavanja (rassclanjenja) figure prikazujuci aktivnosti kojima tijelo
na odredene nacine ulazi u interakciju s prostorima i predmetima. Buduéi da
ne koristim Photoshop kako bih izvrSila promjene na tijelu, ve¢ sam naprotiv
zaokupljena time Sto se moze uciniti improvizacijom, pokusajima i
pogreskama, itd,, tijelo se prema tome u mojim radovima pojavljuje isje¢eno,
isprekidano, obezglavljeno ili na neki drugi nacin rastavljeno ili naruseno kao
rezultat kadriranja, prostornih odnosa, igre perspektiva, optickih efekata, itd.
Primjerice, u radu Searching (TraZenje) tijelo se pojavljuje “odrubljene glave”,
ali u stvari glava figure je gurnuta u cijev / kantu / Zivicu. A u seriji fotografija
Obstructed (Opstruirano) tijelo je zakriveno stupom, a odvojena sjena koja
naoko “ne pripada” prikazanom tijelu je iluzija nastala kombinacijom pozicije
kamere na odredenom mjestu i igrom svjetla u prostoru. Koliko god
groteskne ili uznemirujuce te slike bile, efekt proizveden u njima se uvijek
moZze “objasniti” jednostavnim, nenasilnim sredstvima. Radeci fotografski,
tijelo naprosto nije moguce razlomiti vise no $to je to uc¢injeno u seriji
Obstructed. S druge strane, u kolazu se dogada manje-vise isti proces
rastavljanja slike tijela, ali ovdje ga mogu odvesti dalje zbog slobode koju mi
nudi medij. Tijelo se tu moZe ras¢laniti i destabilizirati na puno drasticnije
nacine: poderati i osakatiti, odsjedi i isjeckati, presloZiti i spojiti s drugim
predmetima, izobli¢iti u pogledu razmjera i proporcija, umnozZiti, prekriZiti.
Nasilje u kolazu moze se aktivirati na vrlo doslovan nacin jer geste rezanja i
sakacenja nisu samo prizvane ili simulirane kao 3to je to slucaju
fotografijama, vec su provedene u djelo na opipljiv, izravan nacin — Skarama i
skalpelom.

Buduci da je jasno da je u fotografijama tijelo rastavljeno jer je na djelu
opticka iluzija, ti radovi pozivaju na pitanje: “Gdje je ostatak?” — ne u
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Vlatka Horvat, Hibridi (05), (07),
2008., kolaz na papiru,
ljubaznoséu autorice.

Vlatka Horvat, Hybrids (05),
(07), 2008. Collage on paper.
Images courtesy the artist.
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psiholoskom, veé u vizualnom smislu, kao u pitanju: “Kamo je (sa slike) nestao
ostatak tijela?” ili pak, “Kako si to izvela?”. Ostaje dojam da je tijelo tu negdje,
iako ga foto aparat ne vidi. Suprotno tome, u kolaZu slika tijela nikada nije
postojala kao “cjelovita"-no-zakrivena — ona je oduvijek de facto bila isjecak.
U kolaZu, ¢ak i slika koja nije rasjec¢ena na komadice odaje stanovitu
brutalnost. Nasilje, nebriga i nemarnost inherentni su tekstualnim i vizualnim
kvalitetama tog medija — njegovoj provizornoj estetici “kuéne radinosti”,
njegovom sadrzavanju i rekontekstualizaciji degradiranih ili prisvojenih slika.
Slika tijela moze slu€ajno izgubiti uho, ili petu, ili rub ruke. Nasilje je prisutno u
samom ¢inu razdvajanja slike — bilo koje slike — od njene pozadine, njenog
uklanjanja sa stranice. Buduci da je povrsina kolazirane slike rezultat igre
medu vise slojeva prednjih planova i pozadina, te da je ovisna o relacijskoj
dinamici ¢ina percepcije, u njoj je nemoguce razluciti gdje jedna stvar
zavrSava, a druga pocinje, gdje bi mogli biti “rubovi” izmedu predmeta ili
figure i pozadine, a prema tome takoder nemoguce odrediti i “cjelovitost” bilo
koje slike ili figure koju se uklanja iz Sire slike.

Sto se ti¢e posljedica koje gornja opaZanja donose po gledatelja, postoji
razlika izmedu toga kako ¢itamo figuru, &iji su dijelovi mozda zaklonjeni
predmetima ili krajolikom, no &ija slika i dalje zadrzava vezu s toboznjom
cjelovitoscu ili stvarnoscu tijela (izvodaca), i toga kako citamo ili
konstruiramo “figuru” koja nije, niti je ikada bila, prikazana kao “cijela”,
“autenti¢na” ili “izvorna”. U fotografskom radu slika tijela i dalje manje-vise
uspijeva prizvati “tijelo-kakvo-poznajemo” stoga $to fotografija zadrzava
izravnu poveznanost s dogadajem koji je proizveo reprezentaciju. Kada
gledamo fotografije svjesni smo — barem u odredenoj mjeri — prisutne-ali-
skrivene “cijele” figure, pri ¢emu pretpostavljamo da je njen ostatak tu negdje,
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iza stupa primjerice, ili u kanti, ili u kutiji, ili pod kaputom. S druge strane, ono
$to nazivamo “figurom” u kolaZu uvijek ¢e biti i ostati sklop dijelova, skup
fragmenata, kopija, reprodukcija, amalgam ostataka — uvijek ¢e ukazivati na
svoj status propozicije. Kada ¢itamo tako prikazanu figuru, mi “stvaramo
nekog” (ili nesto!) na nacin na koji je taj netko ili neSto prethodno bio
“stvoren” samo u reprezentaciji.

Iz rasprave o mom prelasku s fotografije na kolaz, moglo bi uslijediti pitanje:
Zasto me Obstructed nije preusmjerio na Photoshop? Zasto, naprotiv, preci na
kolaz? lako bi primjenom Photoshopa svakako bilo moguce izvrsiti iste takve
postupke nad slikom tijela kakve je moguce izvrsiti kolaZiranjem (i Stosta jos
drugo!), klju¢an aspekt kolaza koji ga dijeli od Photoshopa - i koji je upravo
ono $to me privuklo kolaZu - jest taj da kolaz ponosno istice svoju
nerealisti¢ku intervenciju. Kolaz nije iluzionisticki kako to Photoshop ¢esto
gleda neSto drugo od onoga $to zapravo gleda — a gleda intervenciju na slici.
Za razliku od Photoshopa, kolaZ svoj “razderao sam svijet” odnos istice jasno i
glasno. Mogli bismo reci da kolaz priznaje svoj ¢in jer mu namjere jasno pisu
na licu. Destruktivno i zastrasujuce preokretanje vizualnog poretka u kolaZu,
koje se ovdje manifestira na posve drukgiji na¢in nego li u Photoshopu,
proizvodi snazan osjecaj moci djelovanja. Postupci u kolaZu su ocigledni,
samosvijesni nedostatnosti reprezentacije koju taj medij ne samo da spremno
priznaje, vec glasno podcrtava.

KolaZ ne samo da otvoreno demonstrira svoju mo¢ djelovanja time $to
konfrontacijski isti¢e svoje intervencije na slici, te demonstrira svoj status
siromasne-i-degradirane “slike slika, reprezentacije reprezentacija”," ve¢
njegovi postupci takoder podrazumijevaju jednu drugu razinu investiranosti,
ili ranjivosti, od one koju proizvodi fotografija. U procesu rada na
fotografskim serijama upotrebljava se, ili zaposljava, tijelo - s njime se
“upravlja”, stavlja ga se na njegovo mjesto. U tom procesu nesto se riskira,
postavlja kao ulog — osjecaj da izvodacica samu sebe izlaZe. Kod kolaza pak,
naprotiv, pretpostavljamo da je netko sjedio za stolom sa Skarama u rukama i
rezao, rezao — netko je primijenio mo¢, igrao se boga.

Da uokvirim ovu diskusiju u kontekstu u¢inka mog vlastitog djelovanja
- kada realiziram inscenirane fotografije ja se na naki nacin izlazem: guram se
u prostore koji su ¢esto premali da bi moje tijelo u njih stalo, pakiram se u
kojekakve kontejnere i smotuljke; visim sa stabala, precki golova i ljestava;
zaranjam glavom u stogove sjena, otvore u kantama i cijevima. Te aktivnosti
dobivaju dodatni element nelagode, srama i krhkosti ako uzmemo u obzir da
su ti nezgrapni poduhvati najéesce uprizoreni na javnim mjestima. Za razliku
od toga, kada radim u kolazu, donosim odluke s distance i hitro ih provodim u
djelo nad nesretnim papirnatim avatarom moga tijela. U tom procesu ima
neceg okrutnijeg ili barem surovijeg, manje suptilnog, Sto ga Cini vise
konfrontacijskim i uznemirujué¢im. Zbog dvostruke distance od stvarnog
tijela-koje-nesto-izvodi i “avatarskog karaktera” slike — njene reprezentacijske
ociglednosti — nad slikom je moguce izvesti stvari koje nikada ne bi bilo
moguce izvesti s tijelom ili nad tijelom. Sliku se uvijek mozZze izloZiti
poniZenjima koje bismo sami radije izbjegli. Sukladno tome, u fotografijama
implicitno postoji (mora postojati) odredena razina brige, obzira prema tijelu,
a koja je prisutna upravo zato Sto fotografija priziva stvarno tijelo koje je
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Vlatka Horvat, Opstruirano (I)
(detalj), 2007., c-printovi (set od
3), ljubazno$éu autorice.

Vlatka Horvat, Obstructed (I)
(detail), 2007. C-Prints (a set of 3).
Image courtesy the artist.

koristeno kao instrument ili sredstvo, kao materijal u proizvodniji slika. Kolaz
ne sadrZi tu brigu za tijelo - i ona nije ni potrebna, ve¢ sadrzi dozu
Sarlatanstva i ishitrenosti. Cinjenica da se sastoji od fotografija fotografija,
degradiranih reprintova ili loSih kopija kolaZzu daje odredenu kvalitetu
jednokratne uporabljivosti; €injenice da je napravljen od obi¢nog papira znaci
da ga moZete poderati; injenica da je tek slika tijela znaci da ga mozZete
izrezati na komadice.

Kada govorimo o tome kako se tijelo tretira u mom radu, ja uvijek
simultano koristim dva razli¢ita tipa postupaka: s jedne strane rezanje /
sjeCenje / otkidanje, a s druge strane rekombiniranje / umnaZzanje /
rekonfiguriranje. Svaka od tih metoda povlaci za sobom vrlo razli¢it niz opcija
naspram onog $to gledamo. S tim na umu, predlozila bih da koliko god tijelo i
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Vlatka Horvat, Direktni okrsaj:
drvo, 2008., c-print, ljubaznos$éu
autorice.

Vlatka Horvat, Jedan na jedan:
Tree, 2008. C-Print. Image
courtesy the artist.

fizi¢ki svijet u mom radu bivaju postavljeni kao lokaliteti zablude, urusavanja,
neuspjeha, fragmentacije, opsesivnosti — kao $to je to slu¢aj u radu pod
naslovom To Nothing (Do niceg), koji prikazuje postupno i sustavno uklanjanje
jednog po jednog dijela tijela dok sve dok na kraju ne ostane nista -
istodobno tijelo i fizi¢ki svijet su prizvani kao lokaliteti popravka, obnove,
otpora, fantazije, moguénosti, igre, imaginacije — kao u radu Body Chair
(Charts) (Tijelo Stolica (Mapa)), koji polazi od iste pocetne slike kao To Nothing
i koristi manje-vise istu vizualnu ekonomiju, samo $to ovdje logika uklanjanja
dijelova tijela dobiva dodatni postupak zamjene uklonjenih dijelova tijela
dijelovima stolice, $to dovodi do posve drukcijeg ishoda. Proces usporedne
primjene tih naizgled kontradiktornih propozicija (odsjecanja te spajanja,
uklanjanja te dodavanja) dovodi do destabilizacije samih kategorija
razlomljenog / cjelovitog, nestabilnog / trajnog, nepovratnog / nezakljuca-
nog, a istodobno narusava i ¢vrsto odredene granice koje toboze dijele
ljudsko od neljudskog, stvarno od nestvarnog, Zivo od nezivog.

Jos jedno pa jos jedno: serijalnost i ponavljanje, nacini i verzije

Vecina mojih radova u fotografiji i kolaZzu manifestira se u serijalnom obliku,
kao svojevrsni katalozi mnogostrukih verzija iste stvari, kao primjeri, liste
mogucih nacina da se izvede ista stvar. Unutar tih okvira, pojedinacni
elementi u svakoj seriji manifestiraju se kao viSestruke iteracije propozicije
“Sto ako”, kao demonstracije potencijalnih interakcija, a ne kao dokumentacija
bona fide susreta. U kontekstu serije svaka slika, ili verzija, funkcionira kao “jos
jedan nacin”, “jos jedan primjer”, “jo$ jedan slucaj”, “jos jedan pokusaj” - dok
niti jednoj nije dan status finalne, fiksne ili “dovrSene” varijante.

Sagledano iz perspektive serije, moZzemo redi da ti kolaZi uprizoruju
mogucnost da se neSto moze provesti u djelo, dok istodobno potvrduju da
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Vlatka Horvat, Obrubljena (figura)
111, 2011, rad na papiru,
ljubaznoscu autorice.

Vlatka Horvat, Out Lined (Figure) \'

111, 201. Work on paper. Image e
courtesy the artist.

konacna reprezentacija takvih ¢inova nije moguéa - moguce su samo
re-prezentacije. Cini mi se da taj u¢inak ostavljaju i fotografije temeljene na
izvedbi, ali da je u kolaZu taj u¢inak posebno efektivan. Ranije sam ustvrdila
da moji kolazi funkcioniraju kao eklatantne cinjeni¢ne propozicije, kao
nerazrjeSivi i u mnogo pogleda surovi iskazi. Premda i dalje smatram daiu
postupcima kolaza i u objektnoj naravi njihovih iteracija postoji nasilnost i
grubost, kada se ti grubi i nasilni postupci izvode iznova i iznova, stvarajuci
serije eklatantnih propozicija, mislim da se u tom procesu - opetovanog i,
zapravo, proizvoljnog — rezanja i spajanja X uz Y — stvara odredeni osjecaj
krhkosti. Provizornost koja svjedo¢i o improviziranom nizu rjeSenja, o procesu
“snalazenja”, koji ne bi mogao proizvesti nikakvu drugu sliku ili propoziciju
osim one koja je naglaseno privremena.

U tom smislu, kada kolaZirana slika, kao Sto je to primjerice slu¢aj u radu
Hybrids (Hibridi), kaZe: “Nataknula sam prozor na glavu”, i zatim nastavi:
“Nataknula sam kotac na glavu”, i zatim: “Nataknula sam slavinu na glavu”,
svaka ta nova tvrdnja sve viSe i viSe sugerira moguénost da su se taj prozor, ili
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Vlatka Horvat: Rad dijelova
(detalj), 2007., kolaz na papiru (set
of 6), ljubaznoscu autorice.

Vlatka Horvat, Parts Work (detail),
2007. Collage on paper (a set of 6).
Images courtesy the artist.
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taj kotag, ili ta slavina mogli nataknuti negdje drugdje, ili pak da su taj prozor,
kota¢ ili slavina mogli biti cigla, televizor ili €eki¢. Na jednoj razni, arbitrarnost
i postupak nizanja bude osjeé¢aj mogucnosti i multipliciteta, jer svaki sklop
predmeta priziva dostupnost drugih mogucih nacina kako se to moglo
izvesti, govori o drugim podjednako ¢udnim i neobjasnjivim kombinacijama
koje bi mogle postojati. Na drugoj razini, oigledna proizvoljnost odluka na
osnovi kojih su stvari spojene jedne s drugima ukazuje na neku vrstu
neobzira, koji je — kao $to smo prethodno ustvrdili - izvor nasilja u kolazu.
Medutim, iz moje perspektive, taj je neobzir takoder izvor i osjecaja tuge ili
pak krhkosti - ne samo krhkosti samih ponudenih propozicija, ve¢ i krhkosti
¢ina opetovanog provodenja postupka koji inzistira na svojoj brutalnosti.

Rekla bih da u susretu gledatelja s kolazem - sa svakim kolazem
zapravo - postoji element Soka. Ali po mom misljenju ta reakcija nastaje “u
dva dijela”, kao rezultat dvaju odvojenih momenata spoznaje. Prvo,
gledateljeva spoznaja da je tijelo izglobljeno ili rascijepljeno i onda presloZzeno
- neocekivano suocavanje sa specificnom intervencijom, te Sok (a mozda i
uzitak) prouzrokovan realizacijom da je netko ucinio to, pomislio to, predloZio
to; te drugo, gledateljevo prepoznavanje proizvoljnosti intervencije - sve
snazniji osjecaj, koji raste kako gledatelj napreduje kroz niz slika, da se
preslagivanje tijela moglo provesti na bezbroj drugih nacina. Prva od tih
spoznaja: “tijelo je rastavljeno i preslozeno” - stvara relativno blagi osjeéaj
nelagode — upravo stoga Sto se kroz seriju isti postupak uvijek iznova provodi
nad slikom tijela, te ponavljanjem taj specifi¢ni postupak postaje normaliziran
— postaje de facto stanje koje djeluje u svijetu te serije. Ali druga spoznaja —
koja proizlazi iz osje¢aja beskona¢nosti mogucih nacina i alternativnih
postupaka rastavljanja tijela, kao i iz osjecaja proizvoljnosti tih brojnih
alternativnih varijanti - jest ta koja potencijalno moze izazvati izraZeniju
reakciju zaprepastenosti i uZzasnu¢a. Mozda mozemo reci da stvoreni ucinak
ovdje ne potjece nuzno od onoga Sto vidimo ili 3to je prikazano u djelu, veé
od osjecaja koje ono stvara, osjecaja da postoji nesto sto nije prikazano, sto
se nije ni moglo prikazati, ali $to svejedno vreba kao moguénost.

Kakve bi posljedice taj osjeéaj proizvoljnosti i nizanja moguénosti
mogao imati po gledatelja? Mogli bismo reci da radovi time sugeriraju da se
svijet moze pre-rasporediti i provodeci jedno drsko pre-rasporedivanje za
drugim, ukazuju na zastraSuju¢u moguc¢nost da su i druge — nepredstavljive,
a mozda i nezamislive - varijante pre-uredivanja svijeta, ne samo izvedive,
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ve¢ mozda ¢ak i neizbjeZne. Mozda bismo mogli rec¢i da ponavljanje tog
naglasenog postupka nagovjestava da kad jednom zapo&nemo raskidati
svijet, kad jednom zapo¢nemo raditi rezove na papiru, zamjenjivati glave
grmljem, rastavljati stvari i uklanjati stvari — da viSe nije moguce stati. Da je
rastavljanje svijeta, rastavljanje smisla, pojava, rastavljanje bilo ¢ega -
beskonacno i nepopustljivo: raspoloZivost beskonacnih permutacija i
mogucnosti proizvodi jedan nezaustavljiv zamah. Da budem jasna — ne
predlazem da mogucénosti koje sam ovdje navela nuZno treba uzeti kao
jednoznacno distopijske znakove, jer po mom misljenju spoznaja o
beskonaénim i nezaustavljivim moguénostima preslagivanja i promjene nosi
sa sobom i osjeéaj uzbudenja i osjecaj jeze. Primjere koje sam gore navela
mozemo sagledati kao primjenjive na razlicite kontekste druStvenog,
kulturnog i politickog djelovanja — revolucije i pobune, promjene politi¢kih
sistema i drustvenog poretka, znanstvene, tehnoloSke, medicinske i druge
oblike eksperimentiranja i interveniranja, pogotovo u tijelo i Zivotne oblike —
sve redom kompleksne i zapletene pokrete / prakse / dinamike, s nizom
popratnih spornih i goruéih pitanja i posljedica.

MozZda sve to Zeli reci da kolaZi insceniraju privremen, smeten ¢in
rezanja / spajanja / preustrojavanja / sudaranja dijelova i objekata, slika, ravni
i povrsina, te predstavljaju njihove “rezultate” ili nastale propozicije prvo kao
“¢injenice” - Zena ¢ija je glava prometni znak jednosmjerne ulice, ili ¢ija je
glava jedna od njenih vlastitih ruku, ili ¢ija je glava sama “stvar"; a drugo kao
kakvu paradirajucu izvedbu - rez, rascijep koji otvara multiplikaciju
mogucnosti. U kolaZima ima neceg grotesknog i mozda pretjerano plodnog,
$to mislim da nije prisutno u fotografiji do iste mjere. Osobno, kad gledam
radove na papiru, pogotovo seriju Anatomies (Anatomije), u meni se stvara
neka nedokuciva tenzija koja proizlazii iz pretjerano plodnog procesa
umnozavanja i iz neprestanog ponavljanja tog umnozavanja - tenzija izmedu
osjecaja zadovoljstva i osjecaja jezovite mogucnosti. Ima neceg uzbudujuceg
i fascinantnog, ali istodobno groznog i zastrasuju¢eg u tom umnozavanju
ruku i nogu, u beskonacnosti opcija koje su naznacene ali ne i iscrpljene, teu
nagovjestaju naizgled beskrajnih mogucénosti tjelesne transformacije: ljepota,
razigranost, plodnost, Zivot i strahota svega toga — mobilizirani istovremeno.
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